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Tiré du quatriéme livre des Fastes d’Ovide, le livret de Quinault, rédigé pour répondre
au répertoire lyrique de I'époque, révéle un sujet considérablement étoffé par
rapport au récit hérité de I’Antiquité. Contrairement aux opéras antérieurs de Lully,
les principaux roles ne sont plus uniquement des mortels, mais campent désormais,
en partie, des divinités.

PROLOGUE

Dans son palais, le Temps parait au milieu des Heures du jour et de la nuit. Avec Flore, il rend hommage
a Louis X1V, tandis que Melpoméne, muse de la tragédie, annonce le sujet de l'opéra. Cybéle lui a en
effet demandé de retracer « dans une illustre cour » I'histoire du bel Atys (divertissement).

ACTEI

Atys, favori du roi de Phrygie Célénus, est chargé d'ordonner une grande féte en I'honneur de Cybéle.
Il partage avec sa parente Sangaride un amour secret qu'ils vont s'avouer I'un a l'autre, le jour ou elle
doit épouser Célénus. Les amants se plaignent de leur sort, puis la cérémonie, qu'ils ont préparée,
commence (divertissement). Cybéle invite 'assistance a la suivre dans son temple ou elle doit choisir
un sacrificateur.

ACTEI

Danscelieu sacré, Célénus, qui souhaite étre nommé par la déesse, a remarqué le trouble de Sangaride.
Rassuré par Atys, il apprend ensuite que celui-ci a été retenu pour étre sacrificateur. Cybele avoue a sa
confidente Mélisse son choix : elle a succombé au charme du jeune Phrygien. A tous les peuples de la
Terre, elle demande de le révérer (divertissement).

ACTEIN

Dans le palais qui lui est désormais réservé, Atys subit les avances de Cybele. Durant son sommeil,
les Songes agréables et funestes lui font connaitre les avantages et les inconvénients, auxquels il
doit s'attendre selon qu'il accepte ou refuse I'amour de la déesse (divertissement). A son réveil, celle-
ci lui confirme les intentions qu'elle a laissées entrevoir pendant qu'il dormait et consent a recevoir
Sangaride dans son temple.

ACTEIV

La fille du fleuve Sangar, croyant qu'Atys s'est laissé séduire par Cybéle, décide par dépit d'épouser
Célénus. Les noces sont organisées en présence de son pére et d’'une troupe de Fleuves, de Ruisseaux
et de Divinités de fontaines (divertissement). Apres avoir refusé de célébrer cette union, Atys use du
pouvoir conféré par Cybeéle pour appeler des Zéphyrs qui I'enlévent avec Sangaride dans les airs.

ACTEV

Les plaintes de Célénus convainquent Cybéle de 'amour d’Atys et de Sangaride. Pour se venger, elle
fait perdre la raison au jeune Phrygien et le pousse a tuer Sangaride dans une crise de folie. Quand
il reprend ses esprits, il réalise son crime et de désespoir, se suicide. Prise de remords, la déesse, ne
pouvant le ressusciter, le transforme en pin, auquel viennent rendre hommage les Divinités des bois
et des eaux, accompagnées de Corybantes (divertissement).
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Né a Florence en 1632 et mort a Paris en 1687,
Jean-Baptiste Lully est le grand ordonnateur
des spectacles de la cour de Louis XIV. Aprés
s'étre illustré pendant une vingtaine d'années
dans le ballet et la comédie-ballet, secondé
respectivement par Bensérade et Moliere, c'est
avec Philippe Quinault qu'il crée finalement
la « tragédie en musique », c'est-a-dire l'opéra
francais. Chaque année, a compter de 1673 et
jusqu'en 1687, date de la mort du compositeur,
une nouvelle ceuvre sera créée. Apres Cadmus et
Hermione (1673), Alceste (1674) et Thésée (1675),
c'est Atys que le roi peut applaudir en 1676.
L'opéra est donné sur le théatre du chateau de
Saint-Germain-en-Laye, ou il sera repris en 1678
et 1682, a la demande expresse de Louis XIV qui
I'aimait tant, qu'on le baptisera « I'Opéra du Roi ».

Atys est la premiere tragédie de Quinault et Lully
ou le spectaculaire céde devant la psychologie.
Dans leurs trois premiers ouvrages, des tableaux
contrastés, une place importante donnée au
comique, a la danse et aux effets de machineries
laissaient peu de place au développement de
l'intrigue et ne permettaient que d'esquisser
des silhouettes dramatiques archétypales.
Dans Atys, Iéquilibre s'inverse : les personnages
principaux sont désormais des étres de chair
et de sang, de véritables héros tragiques, dont
les tourments s'entrechoquent pour créer une
arche dramatique soutenue, se rapprochant du
modeéle racinien. Louvrage conserve malgré tout
une pompe scénique qui contamine la musique
elle-méme : de grands chceurs architecturés
(dont un double-chceur dans la scéne finale et
quatre choeurs combinés dans le prologue), des
danses contrastées et une participation active
d’instrumentistes costumés sur scene. Des
hautbois et des cromornes interviennent ainsi
dans le prologue et les deux premiers actes, et
des ensembles de fl(ites soutenues par la basse
continue dans les trois derniers. Placés dans
des gloires ou des nuées, les instrumentistes
représentent tour-a-tour des Zéphires, des
Songes, des Fleuves et des Nymphes des eaux.
lls sont donc, autant que les chanteurs et les
danseurs, partie prenante du spectacle.

Joué trés régulierement entre 1676 et 1740 a
Paris et en province, Atys ne fait son grand retour
a la scéne qu'en 1987, dans une production mise
en scéne par Jean-Marie Villégier et dirigée par
William Christie. Celle-ci marque les esprits, au
point d'étre aujourd’hui considérée comme
I'un des événements fondateurs du renouveau
baroque, alors en plein essor. D'autres Lully
suivront, particuliérement au Théétre des
Champs-Elysées dans le cadre d'une trilogie,

ou Alceste (1991),
Armide  (1992) et
Roland (1993) feront
successivement date.
Lorsque le CMBY,
Alexis Kossenko et
leurs partenaires,
I'Atelier lyrique de
Tourcoing, I'Opéra
Grand Avignon et le
Théatre des Champs-
Elysées, décidérent
de s'attaquer a Atys,
c'était avec l'idée de
porter un nouveau
regard sur la
musique, éclairé du
fruit des recherches historiques, musicologiques
et organologiques de ces derniéres années. C'est
donc un Lully inoui auquel vous étes conviés.

Le livret de la création a Saint-Germain-en-Laye
en 1676 tient lieu de clé de volte du travail
scientifique et artistique qui a été mené. Celui-
ci est en effet riche d'informations, puisque tous
les artistes présents sur le plateau (chanteurs
solistes, choristes, danseurs et musiciens) y sont
successivement détaillés (nature, nombre) et
nommés. Lexamen détaillé de ce document
oblige a reconsidérer certaines pratiques
musicales admises de longue date. Il apparait ainsi
que les instruments a vent sont uniquement des
musiciens de scéne, et ne sont jamais réunis aux
cordes dans la fosse. Il n"y a donc pas de doublure
des dessus (fliites ou hautbois et violons) et des
basses (bassons et basses de violon), comme
cela se pratiquera a 'Opéra de Paris dans les
années 1700. En outre, le « petit choeur » (jouant
la basse continue) est presque toujours distingué
du grand cheeur (le tutti) : les deux entités se
répondent, se complétent parfois, mais ne se
superposent presque jamais. Les ensembles
vocaux changent deffectifs a chaque acte
(oscillant entre une dizaine et une quarantaine
de chanteurs), et incluent majoritairement des
voix d’hommes (y compris des falsettistes pour le
dessus) ainsi que des enfants (dont deux solistes
au 4¢ acte).

Pour mettre en ceuvre ces pratiques historiques,
plusieurs chantiers ont été lancés parallélement il
y a trois ans de cela. La distribution de solistes a
cherché a rassembler des artistes qui semblaient
posséder le plus de caractéristiques communes
avec les chanteurs de la création, puisquon
sait exactement qui ils étaient et quon connait
beaucoup de leurs particularités vocales et
théatrales. Pour le cheeur, il était tout naturel
de faire appel aux Pages et aux Chantres du



CMBYV, regroupant enfants et adultes, préparés
par Fabien Armengaud, expert de ce répertoire.
Concernant l'aspect instrumental, I'accent a été
mis sur la recréation d’'un consort de hautbois et
de cromornes : en partenariat avec le Musée de
la Musique, I'lreMus et un collége de spécialistes,
le CMBV a lancé un grand projet organologique
de restitution d’'une bande d'instruments a anche
double (5 dessus de hautbois, 2 tailles et une
basse de cromorne), copiés a partir d'originaux
conservés au Musée de la Musique. La bande
ainsi constituée permet de jouer, dans le bon
effectif et le bon diapason, les piéces d'Atys
destinées aux « hautbois et cromornes » dans le
prologue et les deux premiers actes. Un travail
sur les anches (coupe, séchage et taille du roseau)
ainsi que sur les doigtés historiques parachéve
ce chantier. La question de l'orchestre de fosse a
aussi donné lieu a un travail spécifique. Pour les
cordes, le choix a été fait de restituer strictement
l'ensemble des Vingt-quatre Violons du roi
(répartis en 6 dessus, 4 hautes-contre, 4 tailles,
4 quintes et 6 basses de violon), jouant avec des
archets courts, typiques du XVII¢ siécle francais.
Pour la basse continue, on a rassemblé comme
les sources lindiquent 2 basses de viole, 2
basses de violon, 2 théorbes et 1 clavecin, sans
aucun effet d'instrumentation (respectant ainsi
les témoignages du temps), mais en proposant
aux violes de jouer polyphoniquement, comme
on peut imaginer qu'elles le faisaient alors (une
pratique quasiment abandonnée aujourd’hui
pour ce répertoire). Le travail ne s'est pas limité
a la question des effectifs, des instruments ou
des modes de jeu : avec les chanteurs, on a
requestionné le sujet de la déclamation (sans
pour autant faire choix de la prononciation
restituée) en s'intéressant aux aspects du débit,
de l'accentuation et de l'articulation ; on a de
méme épuré l'ornementation, respectant en
cela les sources affirmant que Lully « rejetait la
moindre apparence d’agrément et de roulades »
et revendiquait que son récitatif n'était « fait que
pour parler » et qu'il voulait qu'il soit « tout uni ».
Distribution, effectifs, instrumentarium, modes
de jeu, déclamation, ornementation : chaque
paramétre a ainsi été méticuleusement étudié par

des spécialistes dans le secret des bibliothéques,
des archives, des ateliers de fabrication ou des
salles de répétition. Apres trois ans de travail, les
fruits de ces recherches paraissent enfin au jour,
réunis sous le geste fédérateur d’Alexis Kossenko,
dont la vision artistique est toute entiére pétrie
de ce travail préparatoire. Cet Atys quitte 'ombre
pour la lumiére ; il est désormais le sien, et
surtout... le votre !

Benoit Dratwicki
Centre de musique baroque de Versailles

Dessin de Bérain pour le Temps, création de 1676 a St-Germain-en-Laye






ATYS, ETERNEL RECOMMENCEMENT

Depuis sa résurrection en 1987 par William Christie et Jean-Marie Villégier, Atys reste 'embléme du
mouvement de renouveau baroque qui marqua le dernier tiers du XX¢ siecle. Lengouement sans
borne du public s'était mué a I'époque en fascination puis, avec I'éloignement temporel, en véritable
mythe. Cette production « mythique », remontée en 2011 sous I'égide de I'Opéra-Comique, nous
en dit aujourd’hui pourtant plus sur 1987 que sur 1676 ; sur la perception du baroque que sur le
baroque lui-méme. Et pour cause : décennie aprés décennie, siécle apreés siécle, le patrimoine musical
ne cesse de se réinventer. Par essence immatériel, il reprend vie au travers d'artistes guidés par une
quéte de justesse d'interprétation, elle-méme nourrie de la recherche musicologique et du travail
pédagogique plus largement mis en ceuvre dans les conservatoires, les universités, les centres de
recherche et de ressources.

Cette quéte de la juste interprétation se construit aussi sur les échanges internationaux, aujourd’hui
si communs dans le milieu artistique, et sur la mixité des générations, a I'heure ou le renouveau
baroque entre dans un nouveau demi-siécle d'existence. Il est pourtant difficile, voire impossible de
dire si un Atys sera plus juste qu’un autre ; par contre, il est évident qu’aucun Atys ne sera semblable au
précédent : la connaissance, la pratique, le goGt ne le montreront toujours qu’au miroir de son public
et de ses interpretes, a une époque donnée.

Animés par un méme souci d'explorer le patrimoine musical francais avec rigueur et curiosité, de
redécouvrir et d'expérimenter, d’envisager l'univers sonore et théatral comme objet d'études et
de spéculations, mais aussi de plaisir purement auditif et visuel aux confins de la sensualité, Les
Ambassadeurs ~ La Grande Ecurie et le Centre de musique baroque de Versailles ont symboliquement
choisi Atys pour faire entendre le fruit de nombreuses années de recherche et de pratique. Au-dela
des questions de sources, de disposition, de déclamation ou d'ornementation, c’est la question
méme des instruments et des voix qui sera au coeur de cette nouvelle production. La présence
d’enfants, systématique dans les spectacles de la Cour au temps de Louis XIV, donnera au choeur une
sonorité originale, renforcée par l'usage attesté d'ensembles vocaux de tailles différenciées selon les
séquences, et non pas d'un bloc choral monolithique.

La reconstruction de hautbois et de flites aujourd’hui disparus, |'utilisation d’'un ensemble de cordes
dans les justes proportions des 24 Violons du roi et d’un continuo fourni, 'absence enfin de ce dernier
dans les pages purement orchestrales, pareront la partition d’Atys de couleurs inouies, y insufflant
une énergie, une théatralité et des contrastes pour I'heure encore insoupconnables. Pas de guitare,
de castagnettes, de percussions abusives, d'ornements inappropriés, et d'effets de manchettes : Atys
sera tel qu'en lui-méme, tel, du moins, que les sources nous permettent a ce jour de le comprendre et
de l'interpréter ; tel qu’un restaurateur de tableau fait apparaitre la couleur originelle sous les couches
déposées par le temps. Charge a une nouvelle génération, d'ici vingt ou trente ans, d’apporter sa
nouvelle pierre a I'édifice de la connaissance du répertoire et de son interprétation.

Benoit Dratwicki, directeur artistique au Centre de musique baroque de Versailles




La tragédie au filtre de ses parodies

Lorsqu'Atys est créé en 1676, le genre de la parodie dramatique - qui consiste a suivre généralement
pas a pas l'intrigue d’'une ceuvre théatrale pour en proposer une lecture comique — n'existe pas
encore, il se développera une génération plus tard. Le public se pressera désormais a la Comédie-
Italienne et aux théatres installés dans les foires parisiennes pour voir le répertoire de I'Opéra
détourné, voire caricaturé, et méticuleusement critiqué par des auteurs aussi piquants qu'inspirés.
Trois parodies sont ainsi créées en paralléle de la reprise d’Atys en 1726 : Arlequin Atys de Pontau,
La Grand-Meére amoureuse de Fuzelier et d'Orneval et Atys de Piron. Trois autres sont imaginées lors
de la reprise de 1738 : Cybele amoureuse de Sticotti, Atys de Riccoboni et Romagnesi et une parodie
anonyme (non destinée a étre représentée). S'y ajoute un Atys travesti de Carolet (1736). Toutes
permettent de saisir, en creux, comment Atys fut recu par le public parisien du XVIII¢ siecle.

LINTRIGUE

Que nous disent ces textes ? D'abord, les multiples références a Quinault — parmi lesquelles nombre
de citations littérales — prouvent I'admiration qu’on vouait encore au poéte, dont Atys est assurément
I'un des chefs-d'ceuvre. Mais, si sa versification fait toujours les délices du Siecle des Lumiéres,
quelques incohérences de l'intrigue sont soulignées. Le 2¢ acte parait le plus inutile a I'action, car
Cybéle aurait pu nommer son sacrificateur deés la fin de I'acte précédent. Les parodistes suggeérent
donc de I'écourter : « il est inutile de vous envoyer dans mon temple pour vous dire ce que je puis
vous dire ici », décrete la déesse dans La Grand-Meére amoureuse. |l en va de méme chez Ricobboni et
Romagnesi: « Nommons un prétre tout d’'un coup :/ Par la nous perdons tout un acte / Et n'y perdons
pas beaucoup ».

Quoique jugée ingénieuse en ce quelle permet un déploiement de merveilleux spectaculaire, la
scéne du sommeil est elle aussi égratignée : Cybéle ne peut-elle avouer ses sentiments sans faire
usage de cet artifice ? « Le plaisant ambassadeur / Pour me déclarer votre ardeur ! », s'exclame le héros
chez Sticotti. « Pourquoi prendre un tour si bizarre ? », renchérit celui de Riccoboni et Romagnesi. Les
parodistes soulignent la longueur de ladite scéne, teintée d'une musique certes envoltante mais
manquant peut-étre de relief : « Madame, je crains qu’avec lui / [Le Sommeil] ne conduise aussi
I'Ennui », s'inquiéte Atys. « J'aime la musique... elle endort », raille celui de Pontau. On s'étonne aussi
que les cris des Songes funestes ne perturbent pas le sommeil du héros : « On fera bien du fracas /
Des sauts et des cris terribles / Mais ne vous réveillez pas », s'exclament-ils chez Piron. Riccoboni et
Romagnesi font de leur Atys un gros dormeur ; tout juste s'interroge-t-il en se réveillant : « me suis-je
levé trop matin ? » — écho au début de I'ceuvre de Quinault ou Idas pointe qu'Atys s'« éveille si matin ». En
revanche, aucune des parodies ne signale que I’Atys de Quinault réduit a néant la scéne du sommeil
en affirmant a Cybéle qu'il ne croit point aux réves.

S'il est considéré comme un passage obligé et systématiquement repris par les parodistes — plusieurs
glissent la une musique originale, contrastant avec les airs « populaires » employés dans le reste de
leur ceuvre —, le divertissement si enlevé du 4¢ acte interpelle lui aussi. D'abord, on s'étonne de voir
danser une cour de Fontaines, de Ruisseaux et de Fleuves : « Que tout danse / Jusques aux ruisseaux »,
raille Sticotti. C'est que, dans les années 1730, le ballet a pris le pas sur le chant, ce dont sémeuvent
Riccoboni et Romagnesi : « Mes chers enfants, sans l'assistance / De la danse, / Que ferions-nous ? ».
Les charmantes maximes placées a cet endroit par Quinault sont également parodiées : « les petits
ruisseaux font les grandes riviéres » (Riccoboni et Romagnesi). Quelques-uns s'étonnent d'une féte si
longue avant le mariage, et non apres : en retardant la noce, danseurs et chanteurs permettent a Atys
de venir enlever Sangaride. En conséquence de quoi, Célénus fustige : « Vous deviez avant la danse /
Songer a cette union ».

Un autre moment dont les parodistes n'ont pas manqué de se saisir est celui de I'apparition de la furie
Alecton au 5¢acte, appelée par Cybéle pour tourmenter Atys et le rendre fou. Loccasion est trop belle et
chaque auteur s'en donne a cceur joie. Dans La Grand-Mére amoureuse, des « apothicaires poursuivent
Atys » avec leur médecine. Piron s'en souviendra dans sa parodie, ou Alecton « poursuit Atys comme
on poursuit Monsieur de Pourceaugnac » — ce sont justement des apothicaires qui courent derriere
le héros de Moliére pour lui administrer un lavement. Chez Sticotti, « un diable couvert de papier et
de plumes prend Atys par la main et le fait danser ». S'il est attendu que les parodies soient dréles et



donc se saisissent de ce moment-clef de la tragédie, les auteurs cherchent peut-étre aussi a ridiculiser
la réalisation théatrale de cette scene a I'Opéra. Enfin, Carolet choisit un tout autre stratageme : c'est
un chien qui « communique la rage » a Atys en le mordant.

La triste fin de l'opéra attire quelques commentaires. Jusqu’alors, tous les ouvrages de Quinault et Lully
s'achevaient par des réjouissances. Ce sera encore le cas avec tous les opéras suivants, a l'exception
d'Armide et — dans une moindre mesure — de Roland (mais les parodies de cet opéra ne manquent pas
de signaler I'ineptie que constitue, selon elles, le 5¢ acte marquant le retour a la raison du héros). Ici,
on s'étonne que la toute-puissante Cybéle ne puisse pas simplement redonner le jour a Sangaride et
a Atys, en leur pardonnant leur amour. Pontau estime que « cet endroit devient trop sérieux » ; dans
La Grand-Mére amoureuse, on trouve que le réle d'Atys « agit froidement » et qu'il convient d'égayer la
conclusion. C'est ce que font presque tous les parodistes, profitant de la métamorphose du héros et de
sa castration dans |'un des mythes originels. Dans La Grand-Mére amoureuse, Cybele change Sangaride
en poule et Atys en chapon, un poulet castré. Piron fait aussi allusion a cette opération lorsque le
héros est décrit « amoureux comme un matou — Quand il a passé par les mains du chaudronnier » (a
I'époque chargé de stériliser les chats). La parodie anonyme joue sur un autre registre et voit dans la
transformation d’Atys un symbole sexuel, puisqu'il se dresse désormais, « droit comme un pin », pour
contenter le désir de Cybele. La déesse faisant pousser un arbre suggere aussi une autre métaphore
évidente pour les auteurs du temps, celle du jardinage, souvent grivoise. Carolet, particuli€rement,
fait d’Atys le jardinier de Cybele, recruté pour entretenir son petit jardinet, le rafraichir, 'arroser et le
bécher. Enfin, d'autres pistes sont exploitées, comme le fait Sticotti qui estime que le plus grand des
chatiments pour punir le couple d’amants est tout simplement... de les marier. Ainsi, affirme-t-il, «
Cybéle sera / Plus cruelle qu'a 'Opéra ».

Plus encore que le livret, la musique est épargnée par la critique, preuve du respect qu'on a encore
pour Lully au milieu du XVIII¢ siécle, alors que la querelle des lullistes et des ramistes fait rage. On
apprécie beaucoup I'air « Ecoutons les oiseaux de ces bois d'alentours... » que chante Sangaride a son
entrée : il est repris par presque tous les parodistes. Certes, il est parfois question de « moineaux »
au lieu d'« oiseaux », ceux-ci étant une métaphore d’'un grand appétit sexuel. Mais la séquence est
incontestablement un tube, tout comme un autre air de Sangaride, « Quand le péril est agréable... »,
qui deviendra lui-méme un vaudeville et contaminera les futures parodies.

LES PERSONNAGES

Amours tragiques... ou cousinade ?

Plusieurs auteurs insistent sur le fait qu'Atys et Sangaride sont cousins, ce qui semble estomper la
pureté de leurs amours : « Oui ce cousin est sirement / Lamant / De cette cousine », raille-t-on, tandis
qu’Atys prend soin de préciser n'étre cousin qu’« a la mode de Bretagne » (éloigné) dans La Grand-Mére
amoureuse. Est-ce cette proximité qui rend leurs sentiments plus coupables ? Toujours est-il quon
souligne leur incapacité a se déclarer : « parlez plus clairement, vous ne faites que tourner autour du
pot », leur reproche Fuzelier et d'Orneval, Riccoboni et Romagnesi moquant que leurs aveux soient —
chez Quinault - étalés en plusieurs séquences : « nous pourrons finir I'entretien / dans I'autre scéne »,
décident ainsi les amoureux.

SANGARIDE

Une princesse presque parfaite ?

Un fait est a souligner : aucune parodie ne discrédite franchement le réle de Sangaride. Celui-ci n'est
jamais attaqué, ridiculisé ou méme seulement commenté. Serait-elle la parfaite princesse de tragédie ?
Tout au plus lui reproche-t-on - ainsi qu'a son amant - la véhémence de certains échanges. Dans La
Grand-Mére amoureuse, leur dispute au 4¢ acte est jugée disproportionnée : « voila bien du carillon
pour rien » ! Sticotti, mais surtout Carolet, caricaturent aussi leurs échanges : « c'est vous ! [...] c’est
vous ! » devient « c'est toi — C'est toi-méme — Oh c'est toi — Et moi je te dis que c'est toi », non sans
que leur duo d’amour soit ensuite parodié : « un petit duo va nous raccommoder ensemble, c’est ainsi
que les amants se réconcilient a 'Opéra ». Cet épisode incontournable est également mis en avant par
Pontau qui affirme : « Il faut un serment », allusion au « Je jure, je promets », que Sticotti détourne par
des « Jurons ! » répétés, devenant finalement des « Ne jurons jamais » !

ATYS

Un benét hyperactif

Atys se voit reprocher son agitation en scéne : on remarque qu'il « ne fait qu’aller et venir » dans
les premiéres scénes. On le trouve en général trop spontané, irréfléchi et méme benét : pourquoi



attendre qu'il soit trop tard pour avouer a Sangaride qu'il I'aime ? « En effet, je suis ridicule », admet-il
dans la parodie de Sticotti. Mais la plupart des auteurs vont plus loin, et présentent le héros comme
sans morale : « oui I'opéra qui si bien pense / d'étre généreux nous dispense », affirme Atys dans La
Grand-Mére amoureuse, reconnaissant lui-méme avoir un « coeur perfide et traitre » qui « lachement
trompera » Célénus, pourtant son « bienfaiteur » et « maitre ». Sticotti lui fait méme chanter pour
morale de la fable qu’« un peu de tricherie / Dans la vie / Est toujours de saison ». Enfin, Riccoboni
et Romagnesi vont jusqu'a affirmer que « jamais malhonnéte homme / Ne fut un plus grand chien ».

Une vieille nymphomane sans vergogne

Le titre méme de La Grand-Meére amoureuse donne le ton : tous les auteurs font de Cybéle une vieille
femme agitée par une passion qui ne sied guére a son age ni a son rang. Piron reprend la musique
de l'opéra en y remplagant le nom de Cybéle : « Allons, allons, accourez tous, / La vieille va descendre »,
clament en choeur les personnages de sa piece. Certes, Cybéle chante « d’'un ton de vieille » chez Fuzelier
et d’'Orneval, certes Carolet la traite de « vieux parchemin ridé » mais, « quoique vieille », la déesse est
persuadée que sa « beauté décrépite » va tout de méme « rendre amoureux » le fringuant Atys. Elle se
trompe : c'est un vrai dilemme pour lui. « Aimer une vieille ou crever ! », telle est la question... Cybele
a beau le mettre en garde en affirmant : « les vieilles sont plus malignes que tu ne penses » ; Atys n'en
acure.

Pourquoi donc faire de Cybéle une femme dgée ? D'abord, parce que c'est la mythologie qui le dicte: elle
est « la grand-mere » des dieux, rappelle Carolet. En effet, Cybele est une divinité d'origine phrygienne,
adoptée par les Grecs puis les Romains, personnifiant la nature sauvage et présentée comme la Magna
Mater, c'est-a-dire la « grande déesse », la « déesse mére » ou encore la « mére des dieux ». En faire
non pas leur mére mais leur grand-mére, c’est bien str exagérer son age, mais c'est aussi s'assurer le
ressort comique de la vecchia (la vieille), un emploi trés go(ité dans les intrigues théatrales comiques.
Laide et hors d’age mais volontiers coquette malgré ses charmes surannés, « la vieille » s'abuse sur ses
appas, tentant le tout pour le tout puisque le temps lui est compté. Seul le plaisir compte désormais.
N'assure-t-elle pas, chez Quinault, que « trop d'égalité rend I'amour sans appas » ? Et que fait une
vieille femme lorsqu'elle ne peut plus plaire ? Elle paie, tout simplement. C'est a quoi se voit réduite
la déesse chez Fuzelier et d'Orneval : « De Cybele qui t'aime / Si tu veux des écus », monnaie-t-elle
en désespoir de cause. Elle est aussi « riche » que « tendre » chez Carolet ; c'est ce qui lui permet
d'offrir une baguette a Atys, dans la parodie de Piron, couvrant son sacrificateur de cadeaux comme
un gigolo.

Mais moquer I'age de Cybéle c'est peut-étre aussi égratigner lafraicheur de certaines de ses interprétes.
Rappelons que Mile Saint-Christophe, qui créa le rOle en 1676, avait alors plus de cinquante ans, ce
qui était sans exemple pour une actrice ou une chanteuse de cette période. En 1738, Marie Antier,
qui chantait alors le role, arrivait aussi au terme d’une longue carriere, entamée en 1711. Si sa voix
étonnait encore en 1738, sa santé s'altéra soudainement I'année suivante ; en 1741, la chanteuse dut
se retirer tout a fait.

Un vieux cocu benét

Chez Quinault, Célénus est roi de Phrygie, bienveillant avec Atys et sincérement épris de Sangaride.
Il est tout sauf méchant. Comme I'Oreste d’Andromaque, il se retrouve, par amour et malgré lui,
embarquer dans une sordide histoire qui le dépasse. Il n'en faut pas plus pour que les parodistes le
dégradent au rang de faible, I'affublant au passage d’un age certain, synonyme d'impuissance, peut-
étre aussi pour en faire le double masculin de Cybéle, soulignant en creux le tempérament fougueux
de cette derniere : un vieux roi libidineux qui n’en peut plus, appareillé a une déesse hors d’age bralant
de désir charnel. Voila un duo a faire trembler... de rire. Piron fait ce Célénus « un vieux pénard », un
« barbon ». C'est un cocu de comédie idéal - il a des « cornes a la téte » selon Carolet -, qui se montre
bien accommodant avec sa promise et son amant, n'hésitant pas a les laisser seuls en téte-a-téte
pour se conter fleurette : « Je vais chercher vos parents. / Il serait de la décence / De leur envoyer mes
gens, / Mais enfin si je demeure, / Jembarrasse mon ami, / Il vaut mieux que de bonne heure / Je sois
commode mari » (Riccoboni et Romagnesi). Sa faiblesse se signale encore dans les derniéres scénes,
puisqu’il n‘a pas méme le courage de chapitrer ouvertement Cybele aprés qu'elle a fait assassiner
Sangaride : « Il ne fallait pas la laisser tuer tout a fait », se borne-t-il a lui reprocher en voyant le corps
inerte de celle qu'il aime. Riccoboni et Romagnesi ont pitié du personnage et reconnaissent au final
son élégance : « J'en agis assurément / Avec politesse, / Convenez que c'est a tort / Que je passe pour
un butor / Dans toute la piéce », lui font-ils dire.



D’'ENCOMBRANTS CONFIDENTS

Confidentes et confidents sont des utilités qu'on juge indispensables dans les tragédies au XVlI¢siecle.
Recueillant les secrets de leurs maitres, cherchant a les réconforter ou a les pousser aux aveuy, ils n‘ont
pourtant qu'un role borné. Les critiques pleuvent en général sur leurs tétes, dans le cas d’Atys comme
dans d'autres piéces. Pourtant, Doris et Idas ont ici quelques belles scénes. Les parodistes soulignent
toutefois les incohérences de leurs apparitions et disparitions. Avant les aveux d’Atys et Sangaride, la
Doris de Pontau déclare, en aparté, « Je m'écarte prudemment ; un tiers gaterait cette scéne ». Dans
la méme séquence, celle de Sticotti assume plus franchement de se retirer : « Je suis votre humble
servante / Car vous n'avez pas je crois / Maintenant besoin de moi ». Mélisse, confidente de Cybéle,
a moins d'interactions avec les principaux personnages et se limite a accompagner la déesse. Chez
Pontau, Cybele lui dit sans facon : « Je te fais la confidente de mes amours seulement pour l'intelligence
du sujet, car je ne compte tirer aucun service de toi par la suite. » Carolet supprime méme purement
et simplement le personnage, tandis que, dans la parodie anonyme, Mélisse s'étonne : « Que ne vous
servez-vous de moi ? / C'est la mon véritable emploi ». Ces personnages subalternes sont rejetés
par les principaux réles, dont I'un s'exclame, au début du 3E acte de la parodie de Riccoboni et
Romagnesi : « si quelgu’un se présente / confident ou suivante / ... / qu'on dise la-bas / Que je n'y
suis pas ». Les cheoeurs et les ballets ne sont guére mieux traités : dans La Grand-Mére amoureuse,
Cybéle exhorte : « Allons, Messieurs les Phrygiens, complimentez au plus vite mon grand sacrificateur
et décampez tous. J'ai deux mots a dire a ma confidente ». A la fin de la parodie, la déesse s'agace : «
Que vienne faire ici mes prétresses et les Phrygiens sans que je les y appelle ? ». Ce a quoi un Phrygien
lui répond factuellement : « Nous venons chanter les choeurs »... «Voila des témoins que je n'avais pas
mandés ici », soupire la déesse, décidée a les chasser.

Relu au miroir de ses parodies, Atys amuse, certes, mais révele surtout ses incroyables qualités,
tant théatrales que musicales. Pour la premiére fois dans I'histoire de l'opéra francais, une véritable
tragédie est mise en musique. Elle y perd peu en efficacité : elle y gagne beaucoup en expressivité.
C'est, en creux, ce que nous disent tous les parodistes.

Loic Chahine et Benoit DratwickiCentre de musique baroque de Versailles

Pour aller plus loin : Francoise RUBELLIN, Atys burlesque. Parodies de l'opéra de Quinault et Lully a la Foire et a la Comédie-Italienne
1726-1738, Montpellier, Editions Espaces 34, 2011.




Avant l'invention de l'opéra par Lully, les instrumentistes ne formaient pas un orchestre, mais
intervenaient en bandes constituées et faisaient partie intégrante de la dramaturgie visuelle des
spectacles de cour, donnés dans de vastes galeries. On mélait alors aux violons « les flageolets, les
flites, les musettes, les hautbois et les cromornes », et on les faisait paraitre « vétus en tritons, en
sirenes, en faunes, en satyres, en maures, en nymphes et en bergers ». Les musiciens entraient et
sortaient en procession avec les chanteurs et les danseurs, ou pouvaient prendre place dans des
chars mobiles et sur des gradins. (fig. 1) Avec l'invention de la comédie-ballet puis de la tragédie
lyrique, une partie des instrumentistes est regroupée en fosse, devant la scéne, pour constituer un
véritable « orchestre » : ce sont les cordes et le continuo. Les instruments a vent — flites, hautbois,
cromornes, bassons et trompettes — continuent a étre partie prenante du spectacle, paraissant sur le
plateau en costumes, le plus souvent dans une ou deux piéces a chaque acte au maximum. C'est plus
tard seulement que les vents gagnent progressivement la fosse et sont utilisés plus régulierement,
doublant le dessus et la basse des cordes pour de longues séquences.
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Hautbois d’Atys par le Centre de musique baroque de Versailles



En 1676, Atys fait encore appel a des ensembles de vent, notamment des flGtes, mais aussi des anches
doubles. Au 2¢ acte, huit Zéphirs jouent un air mélant hautbois et cromornes : I'esprit du consort de la
Renaissance semble encore vivace. Quoique bref, cet Air des Zéphirs était une occasion unique, pour
le CMBV et ses partenaires, de reconstruire un ensemble de hautbois adéquat pour interpréter les
tragédies lyriques de Lully. C'est ainsi qu'est né le projet des « Hautbois d’Atys ».

Al'époque de Louis X1V, le hautbois est une nouveauté trés appréciée : « de la maniére dont on en joue
maintenant chez le roi et a Paris, il y aurait peu de chose a en désirer », commente Michel de Pure en
1668. C'est que des modifications structurelles ont été apportées a I'instrument, dans une temporalité
correspondant a celle de la carriére de Lully a la cour ; Michel de La Barre assure que I'élévation du
Surintendant « fit la chute totale de tous les anciens instruments, a I'exception du hautbois, grace
aux Philidor et Hotteterre, lesquels ont tant gaté de bois et soutenu de la musique, qu'ils sont enfin
parvenus a le rendre propre pour les concerts ».

A I¥poque de la création des premiers opéras de Lully, les hautbois sont souvent mentionnés en
compagnie des cromornes ; les deux termes désignent en réalité la méme famille instrumentale. La
basse de cromorne (instrument de plus de 2 metres de long) était donc la « basse du hautbois »
jusque dans les années 1680, avant d’étre remplacée par le basson, plus maniable. Atys (1676) serait
une des derniéeres ceuvres dans lesquelles Lully fait appel a un consort d’anche double complet. Si la
musique est écrite a quatre parties, le livret distingue 5 musiciens jouant des hautbois et 3 jouant des
cromornes. Les recherches de Geoffrey Burgess ont démontré la probabilité d’un groupe atypique
formé de 5 hautbois jouant le dessus, 1 taille de cromorne jouant la haute-contre, 1 taille de cromorne
jouant la taille, et 1 basse de cromorne jouant la basse.

La reconstruction de cet ensemble instrumental a réuni le CMBV, I'lReMus et le Musée de la musique-
Philharmonie de Paris. Des instruments originaux proches de la premiére génération du hautbois
baroque ont été identifiés dans les collections du Musée et copiés d'abord a l'identique, pour obtenir
des « instruments-témoins ». Parallelement, la prise de mesures numériques (tomophotographies) a
permis la réalisation d'impressions numériques 3-D en résine des deux dessus de hautbois. Forts des
comparaisons ainsi rendues possibles, commande a été passée a quatre facteurs de hautbois (Henri
Gohin, Thierry Bertrand, Olivier Clémence et Alberto Ponchio) d'instruments conformes aux originaux
mais adaptés pour étre jouables au diapason usuel de 392 Hz. Conjointement a cette reconstruction,
une étude sur les anches historiques a été menée (incluant la récolte, et le grattage séchage du
roseau selon les techniques anciennes), ainsi qu’un travail sur les doigtés en accord avec les sources
historiques.

La reconstruction des « Hautbois d’Atys » est un projet soutenu par Monsieur Romain Durand, Grand
mécene du CMBV - instruments Durand Milanolo.

Benoit Dratwicki et Neven Lesage, Centre de musique baroque de Versailles






TOURCOING
NOS PROCHAINS RENDEZ-VOUS
MARS 2024

Concert

MAHLER, LE CHANT DE LA TERRE

Les Siecles

Marie-Nicole Lemieux contralto

Andrew Staples ténor

Francois-Xavier Roth direction

Samedi 23 mars 2024 - 18h

TOURCOING, Théatre municipal Raymond Devos

Récital COMPLET
FLOTE ET SOUPIRS Liste d'attente au
Jenny Daviet soprano 03.20.70.66.66 ou par mail

Musiciens des Siécles
Dimanche 24 mars 2024 - 18h30
TOURCOING, MUba Eugéne Leroy

Dans le cadre de I'exposition du MUba Eugéne Leroy Tourcoing, autour du paysage
impressionniste en partenariat avec le Musée d’Orsay du 16 mars au 24 juin 2024.
Exposition accessible gratuitement dés 17h pour les détenteurs d’un billet pour
— le récital.

Récital

PARIS AT NIGHT

La Symphonie de Poche

Marie Perbost soprano

Nicolas Simon direction

Jeudi 4 avril 2024 - 20h

TOURCOING, Auditorium Albert Roussel du Conservatoire

Concert

MOZART, REQUIEM

Version de chambre, arrangement Félix Roth

Musiciens des Siécles

Chceeur de Radio France

Lionel Sow direction (directeur musical du Cheoeur de Radio France)

Vendredi 12 ayril 2024 - 20h
TOURCOING, Eglise Saint-Christophe

i Samedi 13 avril 2024 - 17h
ABBAYE DE VAUCELLES - Rue des vignes

L'Atelier Lyrique de Tourcoing est une association dirigée par Francois-Xavier Roth +33(0)3 20 70 66 66 |
et subventionnée par la Ville de Tourcoing, la Région Hauts-de-France, le Conseil . . .
Départemental du Nord et le Ministére de la Culture / DRAC Hauts-de-France. atel|erIyr|quedetourcomg.fr
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